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«Auf, nach Agypten ... !» 

Das «Land der Wunder» durch die Latema Magica gesehen 


Selbst nachdem die Kultur Altagyptens 
langst in Hellenismus, Christentum und 
Islam aufgegangen war, konnte sich keine 
Epoche der folgenden Jahrhunderte ihrer 
Faszination entziehen. Auch im Jahr 
1798, als die Orientarmee Napoleons auf- 
brach, das Land am Nil zu erobem, muBte 
das Interesse an der «Wiege der Wissen- 
schaften und Kunste» langst nicht mehr 
geweckt werden. Die franzosische Expe¬ 
dition loste jedoch eine neue Welle der 
Agyptomanie aus, die das ganze 19. Jh. 
hindurch andauem sollte. Ereignisse und 
Umstande verschiedenster Art riickten 
Agypten immer wieder in das Blickfeld 
Europas. 1 

Die Laterna-Magica - Vorlaufer 
der Dia- und Filmprojektoren 


Zur gleichen Zeit erreichte ein friihes 
Massenmedium den Gipfel seiner Be- 
liebtheit: die Latema Magica - Vorlaufer 
unserer heutigen Dia- und Filmprojekto¬ 
ren (Abb. I). 2 Die Geschichte der Zauber- 
lateme ist in erstaunlicher Weise mit dem 
Phanomen der Agyptomanie verbunden. 
Ausgerechnet der deutsche Universalge- 
lehrte Athanasius Kircher (1602-1680), 
dessen Interesse an Altagypten zur ersten 
koptischen Grammatik und Deutungen 
der Hieroglyphen gefiihrt hatte 3 , be- 
schreibt 1671 in seinem Werk iiber die 
Projektion von Bildem mit Hilfe einer 
Lichtquelle, «Ars magna lucis et um- 
brae», als einer der ersten Funktion und 
Wirkung der Latema Magica (Abb. 2). 4 
Ihr Prinzip ist so einfach wie wirkungs- 
voll: In einen dunklen Kasten wird eine 
kiinstliche Lichtquelle gestellt, deren 
Strahlen durch einen Hohlspiegel reflek- 
tiert und gerichtet werden. Das Licht fallt 
durch eine runde, mit justierbaren 
Sammellinsen versehene Offnung nach 
drauBen. Zwischen Lichtquelle und Linse 
wird ein Glasbild geschoben, dessen 


Abb. 1 Die Latema Magica, ein dreistrah- 
liger Nebelbildapparat um 1885, mit dem 
Gunther Holzhey (im Bild) und Ruth Bau- 
mer als «Musica Magica» vom Museum 
«Augenblick» in Nordlingen Vorstellungen 
nach altem Vorbild veranstalten . 


Motiv auf dem Kopf steht. Auf diese 
Weise kann das Bild, stark vergroBert 
und aufrecht, auf die gegeniiberliegende 
Flache projiziert werden. 

Die Jesuiten wuBten die technische 
Neuerung bald nach deren Erfindung zu 
nutzen: Im Dienste der Gegenreformation 
jagten sie den unwissenden Zuhorem ih¬ 
rer Predigten mit grauenhaften Bildem 
von Holle, Tod und Teufel einen gehori- 


gen Schrecken ein, der wohl so manchen 
das Fiirchten und den «rechten Glauben» 
lehrte. In dieser Tradition entsetzten noch 
am Ende des 18. Jhs. geniale Unterhal- 
tungsktinstler mit «Phantasmagorien» die 
aufgeklarte Pariser Bevolkerung: In fin- 
steren Griiften fuhrten sie ihrem Pub- 
likum durch geschicktes Bewegen des 
versteckten Apparates den «leibhaftigen» 
Tod vor Augen und erweckten Tote «zum 
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Leben», indem sie deren Portrats auf 
wabemden Rauch projizierten (Abb. 3). 

Die Projektion mit der Latema Magica 
erschopfte sich jedoch nicht im effekt- 
heischenden Illusionsspektakel auf Fried- 
hofen und Jahrmarkten. Nachdem im 
Laufe des 19. Jhs. durch Entwicklungen 
im optischen System der Apparate sowie 
die Einfiihrung eines leistungsfahigen 
Gaslichtes Lichtstarke und Bildscharfe 
wesentlich hatten verbessert werden kon- 
nen, war ein groBeres Publikum zu errei- 
chen. Bald befriedigten offentliche Licht- 
bildvortrage das Informationsbedlirfnis 
des gebildeten Blirgertums, und am Ende 
des Jahrhunderts war die ehemalige 
«Schreckenslateme» zum unentbehr- 
lichen wissenschaftlichen Hilfsgerat an 
Universitaten und Schulen geworden. 


Der einfache Apparat Athanasius Kir- 
chers hatte sich langst zum Mehrfach- 
projektionsgerat mit bis zu drei unabhangig 
voneinander zu bedienenden Latemen 
entwickelt, das dank aufwendiger Uber- 
blendtechniken, den «Nebelbildem», die 
Projektionskunst mit beeindruckenden 
dramatischen Effekten bereicherte. Auch 
die Illusion der Bewegung hatte bereits 
Einzug in die Bilderschauen gehalten, 
nachdem die Latembilder mit komplexer 
Mechanik ausgestattet werden konnten 
(Abb.4). Hauptberufliche Latemisten, 
sogenannte Professoren, bedienten sich 
dieser technischen Emmgenschaften, 
verbanden optischen GenuB mit rhe- 
torisch und dramatisch ausgefeilten Vor- 
tragen und schufen so jene fesselnde 
Mischung aus Information und Unterhal- 


tung, deren Anziehungskraft in Kino und 
Femsehen bis heute ungebrochen ist. 

Der Zauber Agyptens durch die La- 
terna Magica in neues Licht geriickt 

Das lehrreiche und zugleich magische 
«Spiel der bunten Schatten» scheint in 
besonderem MaBe geeignet gewesen zu 
sein, einem staunenden Publikum den 
Zauber Agyptens zu vermitteln, denn 
agyptische Motive auf Latembildem sind 
verbliiffend zahlreich. 

In der Tat hat die Latema Magica 
besondere Eigenheiten, die ihrer groBen 
Affinitat zum Thema «Agypten» zu- 
grunde liegen: Schon vor der Zeit der 
Phantasmagorien wurde die unheimliche 
Zauberlateme wie kein zweites Medium 
mit der jenseitigen Welt, dem Reich der 
Magie und des Todes, in Verbindung 
gebracht. Gleiches gilt fur Agypten, dem 
einzigartigen Symbol der Uberwindung 
von Tod und Zeit, das man als Ursprungs- 
land alien magischen Wissens ansah. 
Monumentalitat, Glanz und Exotik ver- 
langte der Besucher einer Bilderschau 
liber das Land der Pyramiden zu sehen; 
eine Erwartung, die allein die Projektion 
befriedigen konnte, denn nur sie zeigte 
die Monumente in enormer GroBe und 
leuchtender Farbigkeit. In den Augen des 
Betrachters scheint die Latema Magica, 
wahrend sie den abgedunkelten VorfUhi;- 
raum mit den projizierten Geheimnissen 
Agyptens erhellte, zugleich «Licht» in 
die Dunkelheit einer mystischen und 
unbekannten Welt gebracht zu haben. 

Die Latema Magica war das ideale 
Instrument, die Wunder eines ratselhaften 
Landes zu prasentieren. Der Latemist 
muBte dariiber hinaus jedoch diejenigen 
Motive auswahlen, mit denen die unter- 
schiedlichsten Bedurfnisse seiner Zu- 
schauer zu befriedigen waren. Die La¬ 
tembilder geben daher Einblicke in die 
kulturhistorischen Zusammenhange ihrer 
Zeit und spiegeln die Vorstellungen des 
damaligen Betrachters von Agypten 
wider, seine Erwartungen und Sehnsiichte 
in bezug auf ein fremdes, exotisches 
Land. 

Die Latembildersammlung Baumer/ 
Holzhey des Museums «Augenblick» fur 
optische und akustische Attraktionen in 
Nordlingen, die derzeit fur eine geplante 
Ausstellung «Agypten durch die Laterna 
Magica» wissenschaftlich bearbeitet 
wird, zeigt Moglichkeiten und Grenzen 
einer Untersuchung. Wie die meisten 
Sammlungen besteht sie im wesentlichen 
aus Einzelbildem unterschiedlichster 
Herkunft. AufschluBreiche, geschlossen 
erhaltene Bilderserien einer Vorfuhrung, 
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welche die Laternbilder in groBerem 
Zusammenhang zeigen konnten, sind 
auBerst selten erhalten. 


Friihe handgemalte Laternbilder 
und deren Quellen 

Die genaue Datierung der Einzelbilder ist 
oft nicht mehr moglich. Handgemalte 
Laternbilder wurden von den Latemisten 
selbst erarbeitet oder bei Spezialisten, 
meist Hersteller von optischen Geraten, 
in Auftrag gegeben. Die Holzrahmen, in 
denen die Glasscheiben fixiert sind, 
tragen nur selten Werkstattzeichen, die 
Ruckschliisse auf den Zeitraum der Her- 
stellung erlauben wiirden. Ab wann die 


Laternisten Agypten in ihr Repertoire 
aufnahmen, wird sich demnach anhand 
der Glasbilder selbst kaum mehr fest- 
stellen lassen. Die Untersuchung beschaf- 
tigt sich daher vorwiegend mit den Vor- 
lagen der Motive, deren Bearbeitungen 
und Interpretationen. 

Auf der Suche nach agyptischen Moti- 
ven konnten die Hersteller der Latembil- 
der auf einen bereits vorhandenen, riesi- 
gen Fundus von Illustrationen aus wis- 


senschaftlichen Publikationen und Reise- 
berichten, Zeichnungen und Gemalden 
zuruckgreifen, den Jahrhunderte der Be- 
schaftigung mit Agypten hinterlassen 
hatten. Vollkommen unabhangige Schop- 
fungen sind daher auBerst selten. Die 
Originale, von unterschiedlichster GroBe 
und in alien denkbaren Techniken vor- 
liegend, muBten in Transparentmalerei 
auf Glasplatten von durchschnittlich 8 cm 
Durchmesser ubertragen werden. Die 


Abb. 2 Die Projektion mit der Laterna 
Magica nach Athanasius Kircher ; aus: Ars 
magna lucis et umbrae, Rom 1671, fol. 769. 

Abb. 3 Phantasmagorische Vorstellung im 
Jahre 1798', aus: F. J. Pisko, Licht und 
Farbe. Eine gemeinfafiliche Darstellung der 
Optik, Miinchen 1869',156 , Fig. 72. 

Abb. 4 An den Pyramiden von Giza segelt 
ein Schiff voriiber ...; dank einer zweiten 
bemalten Glasplatte, die iiber ein feststehendes 
Glasbild mit Hintergrundmalerei gezogen 
wird. 

Abb. 5a.b Dem Laternbild «Der siidliche 
Sternenhimmel nach den Agyptern» liegt 
eine Abbildung aus dem wesentlich alteren 
Oedipus Aegyptiacus von Athanasius Kir¬ 
cher zugrunde. (Abb. 5b Photo Bayerische 
Staatsbibliothek Miinchen , Res. 2 Graph. 
13a, fol. 207) 
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Kiinstler bleiben meist unerwahnt; kaum 
eines der Glasbilder, oft handelt es sich 
dabei um regelrechte Kunstwerke, ist 
signiert. 

Friihe handgemalte Laternbilder des 
beginnenden 19. Jhs. zeigen nicht selten 
Motive, die aus wesentlich alteren Quel- 
len stammen, und sich daher auf sehr 
phantasievolle Art und Weise mit der 
altagyptischen Kultur auseinandersetzen 
(Abb. 5a.b). Sobald im Laufe des 18. und 
19. Jhs. der engere Kontakt zu Agypten 
und die zunehmende Genauigkeit der 
Forscher, Sammler, Reisenden und 
Kiinstler zu wirklichkeitsgetreueren und 
detaillierteren Zeichnungen fiihrte 5 , nutzten 
auch die Hersteller fur Laternbilder 


diese Moglichkeiten. Als unerschopfliche 
Quellen dienten die groBen archaolo- 
gischen Atlanten der Zeit, alien voran die 
«Description de l’Egypte», ein Monu- 
mentalwerk mit etwa 3000 Illustrationen, 
in dem von 1809 bis 1828 die Zeichnun¬ 
gen der franzosischen Expedition von 
1798 veroffentlicht wurden. 6 

Die Abbildungen dieser Werke stellen 
die Schonheit und Originalitat der agyp- 
tischen Kunst iiberzeugend dar, doch 
meist in schwarzweiBer Wiedergabe. 
Dies konnte einem Medium nicht gerecht 
werden, dessen Spezialitat prachtvolles, 
durch Licht belebtes Farbenspiel war. 
Folglich iibemahm man die ausgewahlten 
Motive stets iippig koloriert (Abb. 6). 


Pittoreske Darstellungen von Ruinen 
und Einheimischen in lyrischer Natur 
sowie Rekonstruktionen des altagyp¬ 
tischen Alltags waren die beliebtesten 
Sujets. Um diesem Bedarf gerecht zu 
werden, wurden Vorlagen entsprechend 
umgearbeitet oder erganzt. Im Fall der 
«Vermessung der Sphinx von Giza» 7 von 
Dominique-Vivant Denon (1747-1825), 
der als Zeichner an der napoleonischen 
Expedition teilgenommen hatte, konnte 
eine Gruppe bunt gekleideter Orientalen 
im Vordergrund offensichtlich mehr be- 
geistern als die franzosischen Wissen- 
schaftler des Originals (Abb. 7a.b). 

Die romantischen Aquarelle von David 
Roberts (1796-1864) dagegen entspra- 
chen den Erwartungen des Publikums 
einer Laterna-Magica-Schau voll und 
ganz. Wenige Jahre nachdem der bis 
heute beriihmte Band mit Lithographien 
dieser Arbeiten erschienen war 8 , wurden 
sie von einer englischen Firma fur opti- 
schen Bedarf als Serie sehr hochwertiger 
handgemalter Laternbilder herausge- 
bracht. (Abb. 8a.b) Sicherlich waren die 
Aquarelle einem gebildeten Publikum zu 
diesem Zeitpunkt bereits hinlanglich 
bekannt. Ihre Umsetzung in Miniatur- 
malerei auf Glas und die Projektion mit 
der Laterna Magica lieBen sie jedoch «in 
neuem Licht» erscheinen. 

Nicht allein seine Aura des Altehr- 
wiirdigen, Geheimnisvollen oder Male- 
rischen machte Agypten zum beliebten 
Thema vieler Vorfuhrungen; insbeson- 
dere mit aktuellem Geschehen zog das 
Land im letzten Jahrhundert immer 
wieder die Aufmerksamkeit einer breiten 
Offentlichkeit Europas auf sich. Die 
junge Agyptologie meldete neueste wis- 
senschaftliche Ergebnisse und archao- 
logische Sensationen. Der Entzifferung 
der Hieroglyphen, den Abbildungen von 
Wandmalereien und Reliefs jtingst ent- 
deckter Graber und Tempel brachte auch 
das potentielle Publikum einer Laterna- 
Magica-Schau groBes Interesse entgegen. 
Die Latemisten muBten ihr Programm 
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schnell den wechselnden Diskussionsthe- 
men der Offentlichkeit anpassen, und so 
wurden die Eroffnung des Suezkanals im 
Jahr 1869 und der spektakulare Transport 
der «Nadel Kleopatras», einem Obelisken 
Thuthmosis’III., nach London in den 
Jahren 1877/78 zum Mittelpunkt einer 
Schau. 

Mit Erfindung der photographischen 
Diapositive im Jahr 1851 traten neben die 
meist weniger der Wirklichkeit entspre- 
chenden, zeichnerischen Vorlagen fur La- 
ternbilder exakte photographische Auf- 
nahmen, die in groBen Mengen preis- 
gunstig hergestellt werden konnten. Sie 
sind von hohem wissenschaftlichem 
Wert, wenn sie den Zustand der Denk- 
maler im letzten Jahrhundert oder ethno- 
graphische Zeugnisse aus dem damals 
modemen Agypten dokumentieren. Auch 
dem Wunsch des damaligen Betrachters 
nach Authentizitat kamen diese Hylato- 
pien entgegen. Nachdem in der 2. Halfte 
des 19. Jhs. im Zuge des rasch anwach- 
senden organisierten Tourismus Reisen 
nach Agypten zum beliebten Zeitvertreib 
der Wohlhabenden geworden waren 9 , 
folgten die Bilderschauen nun dem Ver- 
lauf der klassischen Agyptenreise von 
Alexandrien nach Nubien nilaufwarts. 
Alle damals zuganglichen Sehenswiirdig- 
keiten konnten dank der Diapositive 
vollstandig und zuverlassig vorgefiihrt 
werden. 

Der Sehnsucht nach dem Roman- 
tischen und Pittoresken konnten die 
schwarzweiBen Hylatopien offensichtlich 
jedoch nicht gerecht werden. Sie wurden 
zumindest mehr oder weniger gekonnt 
koloriert und dariiber hinaus oft male- 
risch erganzt. 

Der Projektionskunstler Paul Hoff- 


Abb. 6 In bunten Farben erstrahlt der 
«Blick in den Tempel von Dendera» nach 
einem Kupferstich aus der «Description de 
VEgypte», vol. IV, pi. 30. 

Abb. 7a.b Von einer Kopie kann kaum 
mehr die Rede sein, wenn Vorlagen in einem 
Ausmafi wie im Fall der «Vermessung der 
Sphinx» (b) umgearbeitet und neu interpre- 
tiert worden sind. 

Abb. 8a.b Bei ihrer Ausfiihrung in Trans- 
parentmalerei im Format der Laternbilder 
mufiten die Vorlagen stilistisch vereinfacht 
wiedergegeben werden. Zugunsten des run- 
den Bildformates wurde die Kompositon des 
Originals oft gedndert. Beides verleiht hier 
(b) David Roberts «Erinnerung an die Wiiste 
bei aufziehendem Sandsturm» einen neuen 
Reiz . 


mann (1829-1888) zeigte 1872 in seiner 
als Reisebericht konzipierten Vorstellung 
«Aegypten und das Nilthal vor 4000 Jahren 
und jetzt» vorwiegend photographische 
Aufnahmen zum Nachweis seiner doku- 
mentarischen Zuverlassigkeit. 10 In dem 
begleitenden Vortrag zitierte er «Das alte 
Wunderland der Pyramiden» von Dr. Karl 


Oppel, ein Werk «fiir Gebildete aller 
Stande, namentlich auch fur die Ju- 
gend» n , das im deutschsprachigen Raum 
das Agyptenbild des 19. und friihen 20. 
Jhs. maBgeblich pragte, aufgrund der 
groBen Nachfrage immer wieder neu auf- 
gelegt wurde und allgemein als wissen- 
schaftlich fundiert gait. Hoffmann sah 
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sich jedoch veranlaGt, seine Vorfiihrung 
mit handgemalten Laternbildern, die er 
nach den beliebten Nilbildern des Aqua- 
rellisten Carl Werner (1808-1894) 12 in 
hoher Qualitat hatte anfertigen lassen, 
(Abb. 9a.b) zu erganzen. Inmitten der 
Vorherrschaft der Photographie sollten 


kunstvoll handgemalte Miniaturbilder 
weiterhin die Sehnsucht nach dem Male- 
rischen und Geheimnisvollen befrie- 
digen, die sich nach Jahrhunderten des 
Traumens immer noch auf das «Land der 
Wunder» konzentrierte und durch tech- 
nische Fortschritte, archaologische Ent- 


deckungen und wissenschaftliche Er- 
kenntnisse bis heute nicht gestillt hat 
werden konnen. Diesen Stellenwert 
Agyptens im europaischen Denken belegt 
die Geschichte der Projektionskunst mit 
der Laterna Magica in besonderer Weise. 
Die Sehnsucht nach «Agyptischem» hat 
eine uniiberschaubare Vielfalt unter- 
schiedlichster Werke hinterlassen, welche 
die Zeugnisse Altagyptens und Elemente 
seiner Kultur beschreiben, kopieren oder 
neu interpretieren. Die Laternbilder 
stellen einen kleinen, bislang wenig 
beachteten Teil davon dar und sind daher 
nicht allein fur die Medien- und Bil- 
dungswissenschaften von Bedeutung, 
sondern dariiber hinaus fur das Phano- 
men «Agyptomanie» und die Geschichte 
der Agyptologie. Das friihe Massen- 
medium Laterna Magica hat sicherlich 
zur Agyptenbegeisterung der breiten 
Offentlichkeit im 19 Jh. beigetragen. 
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